A CRIACAO DE NORMA

Em uma das noites de abril de 1828, durante as encenacdes de sua Opera Bianca e Fernando no Teatro Carlo
Felice de Génova, Vincenzo Bellini visitou a Marquesa Lomellini em seu camarote e foi apresentado a
Giuditta Cantu Turina.

Foi como atirar palha ao fogo. Vincenzo, aos 27 anos, ndo soube — nem quis — resistir as apaixonadas
promessas daqueles olhos faiscantes, grandes e profundos, t&o negros quanto os cabelos de sua dona. Ela era
apenas dois anos mais nova do que Vicenzo, e aos dezesseis se havia casado sem amor com um rigquissimo
comerciante de sedas com o qual nao tiverafilhos.

Giuditta e Vincenzo iniciaram um torrido caso de amor. A ela, Bellini dedicou a partitura de La Straniera,
estreada em 1829. E a seu lado, em puro idilio sob o clima ameno do Lago de Como, encontrou inspiracéo
suficiente para compor La Sonnambula. O estrondoso sucesso que este novo melodrama alcangou ao estrear
no Teatro Carcano de Mildo em marco de 1831 inscreveu 0 nome de seu autor no pantedo dos grandes
compositores italianos, além de abrir-lhe as Ultimas portas para 0 convivio com a alta sociedade milanesa.

Filosoficamente complacente, o excéntrico Ferdinando Turina, marido de Giuditta, sabia de tudo o que
Se passava entre Vincenzo e sua esposa. Entretanto, fez questdo absoluta de convidar o compositor para
completar o grupo que se hospedaria em sua propriedade rural de Casalbuttano, nas vizinhangas de Cremona,
para passar o verdo de 1831.

Bellini podia vigjar tranquilo, pois j& tinha trabalho assegurado para a volta das férias. Assinara um vultoso
contrato comprometendo-se a compor uma nova épera para a inauguracéo da temporada do Teatro Alla Scala
de Mil&o, fixada — como ainda acontece hoje — para 26 de dezembro, dia de Santo Stefano, e ja naquela época
um dos eventos mais importantes do mundo lirico europeu. Essa escolha nos da a medida exata do prestigio
gue Bellini granjeara entre os milaneses. No contrato, ele se comprometia a escrever musica que respeitasse as
caracteristicas vocais dos membros da companhia de cantores escolhidos pelo teatro: o baixo Vincenzo
Negrini, o tenor Domenico Donzelli, o soprano Giulia Grisi, e como prima-dona, o famoso soprano Giuditta
Pasta, que embora tivesse triunfado em Paris, Londres, Viena e Miléo — fora a criadora de La Sonnambula no
Teatro Carcano — ainda ndo cantara no Scala.

Antes de partir em veraneio, Bellini pediu a seu libretista, Felice Romani, que pesquisasse possivels
argumentos para a nova obra.

Romani e Bellini eram amigos intimos. Tinham sido apresentados pelo compositor Savério Mercadante em
1827, assim que Béllini se mudara para Milé&o em busca de novas oportunidades para seu talento. Embora
tivesse vivido algum tempo em Napoles apds deixar sua Sicilia natal, Bellini era ainda ingénuo, de modos um
tanto rasticos, e seu trato socia deixava um pouco a desgjar. Foi Romani, homem de profunda cultura, que
chamou a s a tarefa de orientar o jovem Bellini e introduzi-lo na sociedade milanesa. A partir de Il Pirata,
estreada ainda em 1827 no Scala de Mil&o, escreveram sete Operas em conjunto.

Felice Romani foi o libretista mais importante de sua época. Poeta inspirado, excelente profissional, procurava
manter-se sempre atualizado. Acompanhava atentamente a vida teatral de Paris, fonte inesgotavel de
argumentos para éperas, recebendo com regularidade, naquel es anos em que os direitos autorais ndo existiam,
0s textos das novas pegas que iam surgindo na capital francesa. Entre elas, Romani ndo hesitou em escol her
uma tragédia recém-estreada, Norma ou L’Infanticide, da autoria do respeitado dramaturgo Alexandre



Soumet, cujo nome os estudiosos de épera conhecem por ter sido co-libretista de La Siege de Corinthe de
Rossini.

Ambientada entre os druidas da Galia Transalpina a época da invasdo de Julio César, a Norma de Soumet
narra 0 romance proibido entre a sacerdotisa do titulo e um oficial romano que depois a abandona por outra.
Para vingar-se, Norma mata os filhos que tivera com o0 romano, e enlouguecida de remorso, se suicida
atirando-se do ato de uma montanha. De roupagem ainda neo-classica, mas com contelido ja romantico, a
tragédia transformou-se numa das favoritas das platéias parisienses desde sua estréia no Théétre Royal de
I Odéon em abril de 1831, com Madame Georges, famosa atriz, no papel-titulo.

Varias resenhas véem na habilidade de Soumet em entretecer trés nucleos teméticos que eram familiares aos
espectadores de ent&o o principal motivo para a excelente acolhida da peca. O primeiro deles — a mée que
assassina os proprios filhos como vinganga por uma traicdo amorosa — tinha raizes na classica tragédia grega
de Euripides, Medéia, cuja histéria foi vérias vezes adaptada e transformou-se no argumento de duas Operas
francesas chamadas Médée, compostas respectivamente por Marc-Antoine Charpentier (1693) e Luigi
Cherubini (1797).

Depois, vinha o tema da sacerdotisa consagrada que rompe seus Votos por um amor secreto e proibido,
popularizado a partir de 1807, quando a épera La Vestale, de Gasparo Spontini, estreou em Paris. Segundo seu
libretista Etienne de Jouy, 0 argumento também provinha de uma fonte classica, pois se baseava hum evento
ocorrido em 269 A.C. no templo da deusa Vesta em Roma. A época do surgimento de Norma, a estima do
publico por Julia, a heroina de La Vestale, continuava intacta enquanto a dpera atingia a marca das duzentas
representaces sO em Paris.

Em terceiro lugar, tdo caro aos franceses dagquele periodo, havia o motivo tematico de entorno celta,
descrevendo os antigos ritos praticados nas profundezas das sagradas florestas dos druidas. Basta examinar o
décimo livro do romance épico Les Martyrs (1809), de Frangois-Renée de Chateubriand para encontrarmos,
além da descricéo das plantas e dos espiritos mégicos que povoam 0s bosques gauleses, a pequena historia da
sacerdotisa druida Velléda, que depois de se apaixonar por um romano, corta a prépria garganta com sua foice
de ouro. Como se vé&, a Norma de Soumet nasceu com tripla personalidade, influenciada ao mesmo tempo por
Medéia, Juliae Velléda.

Ao receber a sugestédo de Romani, Bellini apaixonou-se instantaneamente pela Norma, e concordou com o
argumento. Enquanto o compositor ia passando 0os meses estivos em doce 6cio ao lado de sua amada, 0 poeta,
gue havia permanecido em Mildo, arregacou as mangas e pds maos a obra. Esforcando-se para adaptar o
argumento ao gosto do publico italiano, Romani ndo utilizou apenas o texto francés, mas combinou-o com
outras fontes, principalmente os libretos com assuntos correlatos que ele mesmo havia escrito para as Operas
Medea in Corinto, de Giovanni Simone Mayr (1813) e La Sacerdotessa d’Irminsul, musicada por Giovanni
Pacini em 1817.

Bellini regressou sozinho a Mildo em fins de agosto de 1831. No dia 31, teve a primeira das inimeras reuni 6es
gue faria com Romani até que Norma ficasse definitivamente pronta, e logo no dia seguinte escreveu a
Giuditta Pasta:

“Devo agora dedicar-me a Opera, da qual s6 ontem Romani me forneceu a trama. Espero que este argumento
sgja de vosso gosto. Romani 0 considera de grande efeito, e justamente pelo vosso cardter enciclopédico,
porgue tal € o cardter de Norma. Ele construira as situaces de tal forma que elas ndo evoguem reminiscéncias
de outros argumentos, e retocard sempre que Necessario 0s personagens, chegando inclusive a altera-los se tal
providéncia se fizer necesséria para a obtencdo de um melhor efeito”.

A elaboracdo de Norma foi feita passo a passo, com inimeras negociagdes entre os dois autores. Como bem
observou William Weaver, um dos mais respeitados estudiosos daquel e periodo,



“Bellini era um roméantico, mas ndo amava as violentas tensdes do romantismo. Por outro lado, em sua
intimidade, Romani era um classicista (embora quando requerido, pudesse produzir libretos romanticos,
inclusive violentos, como o de Lucrezia Borgia). Mas a vela do compositor parecia coincidir com a mais
profunda natureza de Romani, e 0s dois provavelmente uniram seus esforcos para amenizar a tragédia de
Soumet”.

A transformagdo em Opera introduziu muitas modificacGes na trama original, como a eliminagdo de todos os
elementos fantésticos do drama francés e a sensivel ampliacdo da parte de Adalgisa, para permitir um maior
destagque aintérprete Giulia Grisi.

Uma importante decisdo conjunta foi a de ndo terminar a 6pera com uma cena de loucura. Hipersensivel a
comparacdes, Bellini ndo queria nada em Norma que pudesse lembrar o final aclamadissimo de Anna Bolena,
Opera que, também com libreto de Romani e interpretada pela mesma Pasta, fora responsavel pela consagragéo
definitiva de Gaetano Donizetti ao estrear natemporada do Teatro Carcano no ano anterior.

Foi Romani o idealizador do novo final. Fazendo o instinto materno de Norma mais forte que seu desgjo de
vinganca, o poeta poupou os filhos da sacerdotisa e eliminou a causa de sua loucura original. Em seu lugar, ele
conduziu Norma, ja de consciéncia aplacada, ao supremo e solene sacrificio da morte na fogueira, ao qual se
juntou um arrependido Pollione. Este novo final, eternizando a unido dos amantes pela morte purificadora,
seria muitas vezes retomado ao longo da histéria da épera romantica, em obras como Poliuto de Donizetti,
Aidade Verdi e O Crepusculo dos Deuses de Wagner, para chegar depois ao verismo com Andrea Chénier de
Giordano.

Conscios da importancia da ocasido, libretista e compositor ndo mediram esforcos para criar as melhores
condicles, tanto draméticas quanto musicais, para que Giuditta Pasta pudesse utilizar sua vasta gama de
recursos interpretativos na criagdo de Norma no palco do Scala.

A Norma que emerge do libreto € muito mais humanizada do que a semi-deusa enlouquecida do original
francés. Embora nascida e criada entre druidas numa floresta gaulesa, a Norma da Opera € italianissima em
suas atitudes, presa das mesmas violentas paixdes meridionais que os futuros operistas do verismo viriam a
descrever tdo bem. Dentro dela, aternam-se sentimentos contraditérios que acabardo por levéala
corgjosamente a catarse do generoso auto-sacrificio final. Os contrastes de amor e 6dio, melancolia e aegria
feroz, instinto maternal e desgo de vinganca sdo magnificamente descritos por um Bellini que atingiu sua
plenitude como compositor. Suas melodias inspiradas e sublimes, de grande carga emaocional, séo desprovidas
de artificios e de retéricavazia, e nos falam diretamente ao coragéo. N&o ha masica mais italiana do que essa.

Bellini levou pouco mais de trés meses para terminar a partitura. Os ensaios comegaram em meados de
dezembro e avancaram muito mais lentamente do que se esperava. Embora ja familiarizados com outras
Operas do autor, 0s cantores principais, pertencentes a uma geracdo ainda formada no classicismo,
encontravam certas dificuldades técnicas e expressivas no novo tipo de canto romantico idealizado por Bellini.
Véarios trechos musicais, com consequientes ateraces no libreto, tiveram de ser refeitos para contornar os
problemas que iam surgindo. Casta Diva, a aria de entrada de Norma que se tornaria o trecho mais famoso da
Opera, foi reescrita oito vezes até que Giuditta Pasta a considerasse adequada a sua voz e a0 seu
temperamento. A Ultima das versdes ficou pronta pouco antes da estréia e nela, a pedido do soprano, a aria
baixava um tom inteiro, passando do sol maior original para fa maior, e assim foi apresentada pela primeira
vez ao publico. De tanto estudar Casta Diva por insisténcia de Bellini, Pasta, que a principio ndo suportava a
aria, acabou por gostar muito dela, e no dia da estréia mandou ao maestro uma lanterna e um buqué de flores
de pano acompanhados de um bilhete onde dizia que ambos os objetos, o primeiro de noite e o segundo de dia,
“foram as mudas testemunhas de meus estudos de Norma, e também do desejo que nutro de ser digna de vossa
estima’.

A noite da estréia ndo transcorreu tdo bem quanto se esperava. O publico do Scala acolheu Norma com certa
frieza na primeira noite, e Bellini, que tinha uma tendéncia a interpretar todas as adversidades como grandes



desgracas e enxergava conspiragdes contra ele em todos os lugares, regressou do teatro mortificado, e escreveu
imediatamente a seu bom amigo Florimo:

“Escrevo-te sob a impressdo da dor, de uma dor gque ndo posso exprimir, mas que sO tu podes compreender.
Venho do Scala, primeira apresentacéo da Norma. Tu n&o acreditarias...Fiasco !!! fiasco!!! Solene fiasco !!!
Para dizer a verdade, o publico foi severo, parecia ter vindo para julgar-me, e com precipitagdo (creio), quis
gue minha pobre Norma sofresse 0 mesmo destino da Druidesa. N&o pude reconhecer aqueles queridos
milaneses que acolheram com entusiasmo, com rostos alegres e jubilo no coragdo, Il Pirata, La Stranierae La
Sonnambula; e a quem pensava em apresentar uma digna irma na Normal Mas, desgracadamente, néo foi
assim, enganei-me, errei; meus prognosticos mostraram-se falhos, frustraram-se minhas esperancas. Em meio
atoda essa vergonha, digo somente ati, com o coracdo na boca (se a paix&o ndo me engana) que a introducéo,
aentrada e a cavatina de Norma, o dueto entre as duas mulheres, o terceto que se segue, final do primeiro ato;
depois o outro dueto das duas mulheres e o final inteiro do segundo ato, que comega com o0 Hino de Guerra,
s80 tais trechos de musica, e eu gosto tanto deles (modéstia), que te confesso, eu seriafeliz se pudesse escrever
similares em toda minha vida artistica’.

Muito se discutiu sobre as causas do fracasso. Houve quem afirmasse que se exigiu demasiado dos cantores
durante os ensaios, e eles teriam chegado a noite de 26 de dezembro de 1831 muito cansados e nervosos.

Bellini por sua vez, com sua eterna mania de perseguicdo, ndo tardou a identificar uma torpe conspiracéo
orguestrada pela enciumada condessa Samoyloff, a quem abandonara depois de um curtissimo romance. Atual
amante de Giovanni Pacini, a condessa teria pago uma clague para que o possivel sucesso de Norma ndo
empanasse o0 de || Corsaro, que Pacini se preparava para estrear no Teatro Carcano. Mas a histéria ndo parece
digna de crédito, e se tal clague realmente existiu, seu mentor foi com toda certeza o duque de Litta, o
administrador do Carcano, rival do Teatro Alla Scala.

Além disso, o publico estranhou o final do primeiro ato. Era de praxe encerr&lo com o chamado finale
grande, com todos os solistas e coro |otando o palco e somando-se aos esforgos da orquestra na realizagdo de
um concertato majestoso e vibrante. Terminando o ato com um terceto que visava sobretudo a atender razées
draméticas, Bellini e Romani romperam pela primeira vez com uma tradi¢éo imutéavel que remontava a Opera
Orazi e Curiazi (1797) de Cimarosa, definitivamente consolidada pelo sumo Rossini a partir da Semiramide
em 1823.

Mas ndo foi preciso muito tempo para que Bellini percebesse que se angustiara sem razéo. Apos quatro ou
cinco récitas, o publico se deu conta que tinha diante de s uma obra-prima, e acolheu Norma com crescente
entusiasmo. SO naquela temporada, foi apresentada 39 vezes. Veamos o testemunho de Gaetano Donizetti,
cujas Operas também faziam parte da programacéo daguele ano:

“Norma teve uma acolhida um pouco fria, ou para dizer a verdade, hostil, por parte de um numeroso publico
na primeira noite em que foi apresentada no Alla Scala. Nas Ultimas quatro noites, porém, uma imensa
multiddo toma de assalto camarotes, galerias, poltronas, a platéia; e enche a vastissima sala de modo
inacreditavel”.

Quando comparado com a quantidade de sopranos gque associaram seus homes as heroinas de outras grandes
Operas italianas como La Traviata, Tosca ou Madama Butterfly, o nimero de cantoras que ligamos a Norma &
diminuto, devido as terriveis dificuldades que o papel da sacerdotisaimp®e. Lilly Lehmann, a famosa cantora
alema do final do século X1X, afirmou uma vez, com toda a autoridade que Ihe conferia o fato de ter sido um
dos poucos sopranos da histéria a viver os dois papéis, que preferia cantar trés | soldas a uma sé Norma.

Umaintérprete ideal, além daresisténcia fisica exigida pela grande duracdo dessa Opera na qual poucas sdo as
cenas em gue a protagonista ndo intervém, deve ao mesmo dispor de agilidade suficiente para executar as
passagens de coloratura e 0s portamentos previstos e ser dona de grande poténcia vocal, distribuida nos trés
registros, pois o papel de Norma € ao mesmo tempo muito grave e muito agudo, e demanda grande energia.



Como argutamente observou o critico italiano Elvio Giudici,

“...a parte de Norma nasce do tronco neo-cléssico (sindbnimo de Rossini e de sua intérprete ideal, Isabella
Colbran) para depois estender seus ramos e folhagens romanticas na exigéncia de acentuar, com autoridade
imperiosa o setor central davoz”.

Grandes nomes se destacaram como Norma no século XX. Cladudia Muzio e Rosa Ponselle nos anos 20, Gina
Cigna nos 30 e Zinka Milanov na década de 40. Os anos 50 assistiriam a chegada da maior Norma do século,
Maria Callas, cuja visdo cénica e voca da personagem era t&o intensa que criou sérias dificuldades para as
intérpretes posteriores, em funcdo das inevitaveis comparacbes que os meldmanos amam fazer. Na era
po6s-Callas, notabilizaram-se no papel Joan Sutherland e Montserrat Caballé.

O fato de Norma ser o personagem mais importante da épera ndo torna comprimério o papel de Adalgisa. A
jovem sacerdotisa, por quem o voluvel Pollione se apaixona, rivaliza com Norma em termos de intensidade
vocal e dramética, com uma extensdo vocal que ndo € pequena.

Os leitores habituados as gravagdes da Opera existentes no mercado ja teréo se perguntado por gque, sendo no
minimo guinze anos mais nova do que Norma, Adalgisa tem a voz mais escura do que a dela, com o registro
vocal de meio-soprano, quando as convencdes do romantismo exigiriam justamente o contrério. A resposta €
simples: a obra ndo foi concebida assim. Adalgisa também nasceu soprano, embora mais leve do que Norma,
justamente para estabelecer a comparacdo a qual o publico estava acostumado. Bellini, como vimos, escreveu
a parte para Giulia Grisi, cuja voz clara e suave era do tipo que na época se associava as personagens ditas
“ingénuas’.

Para entendermos melhor como era a Adalgisa original, basta lembrar que Giulia Grisi foi também a primeira
intérprete de Elvira em | Puritani do préprio Bellini e de Norina, no Don Pasquale donizettiano. Mas os
meio-sopranos tomaram de assalto o papel de Adalgisa poucos anos depois, e como uma vez firmada a
tradicdo fica muito dificil contrarié-la, rarissimas foram as ocasides no século XX que se ouviu Adalgisa em
Seu registro genuino.

Sergio Casoy



