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SERGIO CASOY

Nun sei bedankt, mein lieber Schwan! Agradeco-te, meu amado Cisne!

Zieh durch die weite Flut zurlick Regressa, cruzando as distantes marés,

dahin, woher mich trug dein Kahn, De onde me trouxe teu barco

kehr’ wieder nur zu unserm Glick! Tornaa voltar para dividirmos nossa felicidade!
Drum sei getreu dein Dienst getan! Cumpriste fielmente tua missao!

Leb wohl, leb wohl, mein lieber Schwan! Adeus, adeus, meu amado Cisne!
Entrada de Lohengrin - Ato |

Acompanhado de seu cdozinho de estimacdo Peps, do papagaio Papo e de sua esposa Minna, Richard Wagner
chegou a estacéo de &guas de Marienbad no dia 3 de junho de 1845 e se hospedou na Pension zum Kleeblatt.
Aconselhado pelo médico, concedera-se um periodo de cinco semanas de férias para uma cura termal naguela
famosa estancia hidromineral da Boémia. Aos 32 anos, estava a beira de um esgotamento nervoso causado
pelo excesso de trabalho. Além de suas incessantes atividades como kapellmeister em Dresden[1], onde, apds
ter reorganizado a orquestra e 0S coros, regia operas, concertos e missas enquanto programava festivais,
agravara seu estado de exaustdo o extraordinario esfor¢o para completar, nos momentos livres, a composi¢éo
da nova Opera Tannhauser, que estrearia em outubro no Teatro Real da Corte da Saxonia.

Mas Wagner ndo conseguiu relaxar por muito tempo, pois sua imaginagdo, sempre acelerada, ndo lhe dava
trégua. Em sua autobiografia, Mein Leben (Minha Vida), €l e anotou:

“Decidido a passar aqueles dias da maneira mais tranquiila possivel, tinha levado a Marienbad somente leituras
féceis, que se estendiam desde os poemas de Wolfram von Eschenbach difundidos por Simrock e San Marte,
até a epopéia andbnima de Lohengrin, com a vasta introducdo de Goerres. Com um livro embaixo do braco, eu
penetrava na floresta todas as manhas; depois, deitado nas proximidades de um riacho, eu me distraia na
companhia de Titurel e Parsifal, personagens desconhecidos, e contudo tédo familiares a Wolfram.
Rapidamente, o desgjo de atribuir um formato pessoal a todas essas revelagdes se tornou téo imperioso que
tive grande dificuldade em dominalo. Tinham-me recomendado que me afastasse de qualquer atividade
excitante durante o periodo de tratamento: mas um nervosismo crescente se apoderou de mim. De improviso,
0 personagem de Lohengrin se apresentou, armado, diante de meus olhos. Ao mesmo tempo, delinearam-se,
em minha mente, todos os particulares da forma dramética que deveria ser atribuida aquele argumento: a lenda
do cisne agitou imediatamente minha imaginacdo, despertando uma atracao irresistivel”.

Wagner ja conhecia a histéria de Lohengrin. Ele atinha lido durante sua primeira estada em Paris, no fina de
1841, numa revista editada em Konigsberg chamada Historische und literérische Abhandlungen der
Koniglichen Deutschen Gesellschaft (Tratados Historicos e Literarios sobre a Real Sociedade Alemd). Na
ocasido achou a fébula banal e desprovida de interesse. Mas quatro anos depois, em Marienbad, passou a
encaréla com outros olhos. Compor uma 6pera sobre o tema transformou-se aos poucos numa obsessao, a
ponto de Wagner, que escrevia seus proprios libretos, ter esbocado o roteiro compulsivamente ainda durante as
férias, como ele mesmo nos conta:

“Eu tinha apenas entrado no banho termal, ao redor do meio-dia, quando o desgjo irresistivel de musicar
Lohengrin tornou a assaltar-me violentamente. Incapaz de transcorrer sequer mais um momento dentro da
&gua, precipitei-me imediatamente para fora e, vestido sumariamente, corri como um louco para 0 meu quarto,
para comegar a escrever 0 eshoco em prosa do poema gue tinha em minha mente. Este fato se repetiu nos dias
subsequientes até que, em trés de agosto, ainteira narragdo da nova Operafoi completada’.

Ao voltar a Dresden, Wagner procurou refinar seu trabalho inicial, tornando-o historicamente mais
consistente. Para tanto, debrugou-se com afinco sobre um grande nimero de obras que aludiam, com variagoes



de época e lugar, ao mito do misterioso cavaleiro que chega em um barco conduzido por um cisne a fim de
salvar uma donzela em perigo, desposa-a e € obrigado, por uma forca maior, a partir para sempre no dia em
gue €ela, cheia de davidas, quebra sua promessa e |he pergunta seu nome e sua origem.

Entre esses livros estavam trés importantes escritos do século XI11: Der Jingerer Titurel (O Jovem Titurel), de
Albrecht von Scharfenberg, Der Schwanritter (O Cavaeiro do Cisne), de Konrad von Wurzburg, um dos
ultimos expoentes da literatura alema de cavalaria, e Parzival, de Wolfram von Eschenbach, que, como vimos,
Wagner havia levado consigo para Marienbad. Pertencente aos ciclos do Graal e arturiano, essa saga faz, em
seu final, uma rapida menc&o ao cavaleiro Loherangrin[2], o filho de Parzival, enviado do castelo do Graal em
auxilio da jovem duquesa Elsa de Brabante. Wagner leu também textos flamengos e franceses da | dade Média
e lendas sobre a origem das casas de Cleves e Bouillon, as quais voltaremos mais adiante.

De todas essas narrativas extraiu varias passagens, que combinou e modificou até que o libreto definitivo de
seu Lohengrin viesse a exprimir a interpretacdo pessoal que ele atribuia aquela antiga lenda. Em seu Eine
Mitteitlung an meine Freunde (Uma Comunicagdo a Meus Amigos), escrito em 1851, Wagner deixa claro que
a trégica situacdo do personagem-titulo na Opera representa a solidéo do artista no mundo contemporaneo,
causada pela incompreensdo dos que o circundam. Lohengrin simboliza a encarnagdo de um ser superior,
milagroso, que tenta sem sucesso inserir-se No mundo comum.

Num brilhante ensaio sobre Lohengrin, o Dr.Karl Schumann, respeitado critico musical aleméo, analisou a
fundo as associagtes que Wagner estabel eceu nessa Opera:

“Lohengrin, o Cavaleiro do Cisne e filho de Parsifal, corporificou quatro conceitos aparentemente divergentes:
afiguradivina em forma humana que desce a Terra (Wagner admitia a similaridade com o mito Zeus-Sémele);
o0 artista romantico que em meio aos ‘claros e sagrados reinos do éter’ almeja a ‘ doce sombra do amplexo de
uma amante mortal’ (Tragik des Lebenselement der modernen Gegenwart,[3] de Wagner); o antigo ideal da
kalokagathia - a relacéo entre o belo e bom e o miles ecclesiag[4], o cavaleiro paladino da virtude que, tanto
nos mitos da Antiguidade (Perseu) como nos da Idade Média (Sdo Jorge), salvava donzelas em terriveis
dificuldades. O transe visionario de Elsa, enquanto ela espera seu defensor enviado por Deus, foi antecipado
tanto pelo antigo mito Isis-Serdpis quanto nas visdes dos martires cristdos. A fungdo de Ortrud como feiticeira
e conselheira do mal tem também sua precedéncia no mito de Sémele. O desencanto de Lohengrin causado
pelas fatidicas perguntas de Elsa sobre seu ‘nome e titulo’ prefigura-se no conto de Cupido e Psiqué. (A
proibi¢&o de perguntas € um tabu arquétipo.) Finalmente, o cisne e a pomba como simbolos do Santo Graal se
relacionam com as imagens misticas de passaros caracteristicas de muitas religides.

Richard Wagner, devotado a mitologia desde a infancia, usou estes conjuntos de simbolismo para dar ao tema
de Lohengrin um alcance que retrocede a Antiguidade: aqui nds vemos o inevitavel dilema entre o ser divino
gue busca descer de suas alturas solitérias e a fragilidade do mundo, incapaz de aceitar, sem questionar, o
chamado superior”.

A célulamater dalenda do cavaleiro parece ser um remoto mito de origem germanica ou celta, utilizado para
legitimar certas casas reinantes mediante a confirmacéo da procedéncia misteriosa e divina de seu primeiro
ancestral. Histéria muito comum entre as varias tribos germanicas litoraneas, foi anotada por escrito pela
primeira vez, em inglés antigo, no poema épico do século VIII Beowulf, cujo Unico exemplar manuscrito
sobrevive na Biblioteca Britanica de Londres. No prélogo do poema narra-se a saga de Scyld, o orféo que,
ainda crianca, chegou sozinho as costas da Escandinavia, levado por um bote dentro do qual dormia desnudo.
Ao crescer, 0os daneses fizeram-no seu rei, o primeiro de uma dinastia. Guiou seus suditos nas guerras e
tornou-os fortes e respeitados. Quando morreu, foi devolvido ao mar, mais uma vez sozinho, mas num navio
de guerra ricamente equipado. Como se V&, o cisne ainda ndo havia aparecido.

A primeira referéncia a um cisne encantado que encontramos na literatura ocidental remonta a meados do
seculo XIl, num dos contos de origem indiana reunidos pelo monge Johannes de Alta Silva - também
conhecido como Jean de Hautesellle, por pertencer a essa abadia -, no Romance de Dolophatos ou A Novela
dos Sete Sébios, escrito em latim. Com o tempo, essa narrativa tornou-se um conto de fadas muito popular,
reproduzido uma infinidade de vezes em vérias versdes, na Franca e na Alemanha. Os seis filhos de um rei so
transformados em cisnes pelos poderes magicos de sua madrasta. S0 salvos - apds muitas peripécias - pela
irmézinha, que |hes restitui os colares que usavam desde o0 nascimento e Ihes haviam sido tomados. Como o
ultimo colar se perdeu, 0 mais novo deles permaneceu cisne para sempre e desde entdo puxa o barco de seu
irméo mais velho, que passou a ser conhecido como o cavaleiro do cisne.[5]

Em sua Histéria das Cruzadas e do Reino de Jerusalém, escrita ao redor de 1170, o arcebispo Guilherme de



Tiro se refere a uma fébula francesa em forma de poema, uma chanson de geste andnima chamada Le
Chevalier au Cygne, pertencente ao Ciclo das Cruzadas. A Ultima das cinco partes deste Cavaleiro do Cisne é
dedicada a glorificar a origem de Godofredo de Bouillon, famoso guerreiro que participou da primeira cruzada
e foi o primeiro rei europeu de Jerusalém. Este trecho, denominado Les Enfances de Godefroi de Bouillon, se
ambienta em Nijmegen, nos Paises Baixos. A duquesa de Bouillon encontra-se a ponto de perder seu feudo,
reivindicado pelo duque saxdo Renier, que lhe faz graves acusagoes. Ela implora justica ao imperador Otto, o
gual ordena um combate singular para resolver a questdo, mas nenhum cavaleiro se apresenta para defender a
causa da duguesa. E quando, subitamente, aparece um cavaleiro desconhecido - cujo nome, depois saberemos,
€ Hélias -, a bordo de um bote conduzido por um cisne. Em sua reluzente armadura, ele derrota o acusador,
casando-se depois com Beatris, a filha da duquesa, sob a condi¢cdo de que ela jamais Ihe pergunte nem seu
nome nem sua linhagem. Quando Beatris, ap0s sete anos, rompe sua promessa, Hélias parte para sempre,
deixando a pequena Ida, a filha do casal, com a mée. Ida casa-se com o0 conde Eustache de Boulogne e
torna-se a mée de Godefroi (Godofredo) de Bouillon. Em linhas gerais, € 0 mesmo argumento da Opera de
Wagner.

Através da Franca, alendavigjou para outras terras e foi contada em outros idiomas. Ha versdes na ltdlia e na
Isléndia. Na Espanha, El Caballero del Cisne, recontando a historia de Godofredo, foi incorporada ao volume
La Gran Conquista de Ultramar, surgido em fins do século XIlI. Na Inglaterra, dém do poema Chevalere
Assigne, composto ao redor de 1350, surgiu o romance em prosa Helyas, Knyghte of the Swanne, editado em
1550.

Na Alemanha, entre 1283 e 1290, um discipulo andnimo de Wolfram von Eisenbach criou, a partir do
Parzival, um poema épico chamado Lohengrin no qual a saga do heréi é entoada pelo préprio Wolfram - agora
transformado em personagem da narrativa -, durante o legend&rio concurso de cantores que realmente
aconteceu em 1206 no castelo de Wartburg, na Turingia, e que Wagner tdo bem descreveu no segundo ato de
seu Tannhauser. Esse poema de oito mil linhas, companheiro de Wagner nos bosques de Marienbad, além de
descrever vivamente o cotidiano dos nobres de ent&o, incorpora detalhes sobre proezas de Lohengrin em
torneios e batalhas. Os nomes de seus personagens sao praticamente 0s mesmos da dpera: o acusador aqui € o
conde Friedrich Telramund, o soberano agora é Henrique | o Passarinheiro e a dama se chama Elsa.

Um outro volume importante, ja mencionado anteriormente, € Der Schwanritter, de Konrad von Wurzburg.
Nesse livro, escrito ao redor de 1260, a dama aflita € a Duquesa de Brabante e o imperador ninguém menos do
gue Carlos Magno em pessoa, enquanto o cavaleiro do cisne, cujo nome proprio jamais € mencionado,
torna-se antepassado ndo da casa de Bouillon, mas, sim, dos duques de Cleves. A familia de Cleves levava
essa lenda muito a sério. Seu brazdo tem a figura de um cisne, e o antigo castelo da dinastia, construido no
século XI, as margens do Reno, foi chamado de Schwanenburg. Quem ainda hoje visitar a igreja de Cleves,
poderaver um timulo em cuja lapide esta esculpida a figura de um cavaleiro com um cisne sentado a seus pés.
Quando Ana de Cleves, a quarta esposa de Henrique VIII, chegou a Inglaterra, em sua homenagem
representou-se na corte uma peca de teatro de muito sucesso, na qual entrava no palco um cavaleiro dentro de
um barco puxado por um cisne.

Na criacdo de Lohengrin, Wagner aplicou, como de costume, o rigido método de composicdo dividido em
cinco partes ordenadas e sucessivas que ele mesmo inventou e impds a si préprio. A primeira, Entwurf
(projeto), no qual preparava o roteiro do texto em prosa, ja veio pronta de Marienbad, como vimos, seguiu-se
Gedicht (poema), etapa que consistia em versificar o texto, completando o libreto em todos os detalhes, e foi
levada a cabo em Dresden depois das férias. A partir dai, Wagner péde se dedicar aos trés estégios referentes a
musica propriamente dita, comegando pelo Bestandteile (elementos ou componentes), durante o qual anotava
sistematicamente o embrido das idéias musicais e 0s fragmentos de temas associados a cada um dos episodios
gue seriam desenvolvidos a posteriori. Para realizar o Bestandteile, ele alugou, em maio de 1846 - sem
esguecer de levar consigo a esposa, 0 papagaio e o cachorro -, uma cabana numa al deiazinha saxonia de nome
Gross-Gaupza, onde trabalhou incessantemente, até terminar essa parte em julho. Nesse ponto, embora suas
anotagdes ndo incluissem ainda nenhuma indicagdo de caréter ritmico, o autor ja havia detalhado a harmonia
de cada uma das passagens da Opera. De volta a Dresden, seu emprego de kapelImeister o manteve ocupado de
tal forma que sO iniciou a fase seguinte, Komposition, em 9 de setembro, compondo a épera ao piano.
Comegou pelo terceiro ato, completando-o em 5 de margo de 1847. O primeiro ficou pronto em 6 de junho, e o
segundo, em 2 de agosto. A Ultima pecaa ser escritafoi 0 belissimo preludio, datado de 28 de agosto de 1847.
Faltava agora orquestrar a Opera. Essa etapa final, que Wagner denominava Partitur, foi realizada entre



primeiro de janeiro e 28 de abril de 1848. Pronto. L ohengrin estava terminada.

A vida pessoal de Wagner estava complicada nessa época. Sua relacdo com a direcéo do Teatro da Corte de
Dresden era a pior possivel, 0 que era péssimo para alguém gue ocupava o cargo de compositor residente da
Corte. Encontrava-se atolado em dividas até o pescoco, e seu dificil relacionamento com a esposa Minna,
agravado pela situagdo financeira, comegava a deteriorar-se. Talvez tenha sido para fugir desses problemas
gue Wagner, apos compor Lohengrin, mergulhou de corpo e alma na politica, cujo exercicio acabou, haguele
estagio de sua vida, tornando-se para ele mais importante até do que a misica.

A Europa estava agitada. Em fevereiro de 1848, mesmo més em que Marx e Engels publicaram em Londres
seu Manifesto do Partido Comunista, a monarquia de Luis Filipe foi derrubada em Paris. Proclamou-se a
republica na Franca. O impacto desse evento repercutiu fortemente em muitos paises, e ventos revolucionérios
passaram a soprar com intensidade nos Estados alemaes. Wagner filiou-se a associagédo politica republicana
Vaterlands-Verein, que poderiamos traduzir por Unido Patriética. Dividia seu tempo entre interminaveis
reunides politicas com outros inflamados companheiros e a fértil redacdo de virulentos artigos, alguns
anbnimos, outros assinados, que publicava no jornal Volksblétter (A Folha do Povo), editado por seu amigo
August Réckel. Num encontro em 14 de junho, Wagner atacou a monarquia num discurso infeliz que foi
amplamente divulgado pela imprensa e fez com que alguns membros da orquestra de Dresden exigissem que
ele se demitisse. Assustado, escreveu quatro dias depois ao bardo August von L Uttichau, o diretor do Teatro da
Corte, de quem seu emprego vitalicio dependia diretamente. Em uma esfarrapada tentativa de consertar a
situacgdo, procurou convencer o bardo, zeloso funcionario da Coroa, de que ndo se fazia necessario abolir a
monarquia para proclamar a republica, e que, no discurso, ele havia saudado o rei fervorosamente mas fora
mal compreendido. N&o satisfeito, sem avaliar bem a situacéo, em vez de calar-se, escreveu mais uma carta
em 21 de junho, enderecada, dessa vez, a0 proprio soberano, onde - oportunismo ou ingenuidade ? -
ofereceu-se para ser o grande mediador entre os republicanos e a monarquia. O rel, prudente e ardiloso,
simplesmente ndo respondeu, e 0 assunto morreu por ai, sem que a posi¢ao de Wagner fosse prejudicada. Mas,
em novembro, apos a chegada das noticias de uma revolucéo abortada em Viena, o Teatro de Dresden decidiu
cancelar a ja programada estréia de Lohengrin, e a construcdo de seus cendrios foi interrompida. Jamais
saberemos se tal ordem foi uma represdlia de von Lttichau pelas posi¢des assumidas por Wagner ou se,
simplesmente, a censura resolveu impedir a encenagdo de uma Opera que logo no comego exorta a unido de
todos os povos alemées a combater o opressor, pondo na boca do rei Henrique as seguintes palavras: “Leste e
Oeste, dividamos todos nés atarefal Que todos os alemaes estejam preparados para alutal”.

Nesse meio tempo, o russo Mikhail Bakunin, um dos pais da doutrina anarquista, tivera de fugir rapidamente
da Boémia e se escondera em Dresden sob um nome falso. Tornou-se amicissimo de Wagner e impregnou-o
de suas idéias revolucionarias. A conseqliéncia desses apaixonados e constantes coloquios foi a participagao
ativa do compositor no levante de maio de 1849 que tentou derrubar o rei da Saxénia. Derrotada a insurrei ¢éo,
Wagner, cujo papel no movimento fora de muito destaque, inclusive em meio as tropas revoltosas, passou a
ser procurado pela policia e para salvar sua vida - dois de seus amigos, capturados, foram fuzilados -, teve de
abandonar a Sax6nia rapidamente. Escafedeu-se na calada da noite, disfarcado. Fugiu na diligéncia do correio,
levando consigo a partitura de Lohengrin. Dessa vez, deixou para tras o papagaio e o cachorro. Deixou
também a esposa, que alguns dias apds a poeira revoluciondria baixar, viu-se cercada de credores do marido
por todos os lados.

Wagner refugiou-se na cidade de Weimar[6], na vizinha Turingia, acolhido pelo amigo Franz Liszt, entéo
kapellmeister daquela corte. Muito generoso, depois de abrigé-1o por um breve periodo, o compositor hingaro
providenciou-lhe a passagem e algum dinheiro para que Wagner pudesse chegar até a Suica em seguranca,
pondo-se prudentemente a salvo do longo brago da policia saxénia. Entre a Suica e a Franga, Wagner viveu
doze anos no exilio.

Deve-se a grandeza de espirito de Liszt a estréia de Lohengrin. Superando com grande esforgo dificuldades
técnicas e de or¢camento, ele conseguiu monté-la no Teatro da Corte de Weimar, fixando para a estréia uma
data simbdlica muito forte para a cultura local: 28 de agosto de 1850, quando se comemorava o 101°
aniversario de Goethe. Foi Liszt quem dirigiu a orquestra. Em sua autobiografia, Wagner conta ter passado
essa hoite numa taverna de Lucerna, “olhando o rel6gio e acompanhando atentamente o horério do inicio da
Opera e do seu suposto final.” O nome da taverna, adequado para a ocasido, era O Cisne. Wagner sO
conseguiria assistir auma representacdo completa de Lohengrin onze depois, numavisitaa Viena.

L ohengrin representa um passo muito importante na evolucéo da arte wagneriana. Embora sejaamaislirica de



suas peras, ha poucos resquicios das chamadas formas fechadas. A aria seguida pelo recitativo dalugar, nessa
Opera, a0 Sprechgesang (canto declamado) continuo. Quando observamos hoje as inovagdes contidas na
partitura, percebemos quao proximo o autor se encontrava de realizar seu ideal do Gesamtkunstwerk, a obra de
arte total, em conformidade com a teoria por ele enunciada no ensaio Oper und Drama (Opera e Drama),
escrito na Suica em 1851. O critico italiano Luigi Bellingardi nos chama a atencdo para alguns detalhes
importantes da partitura:

“Liberada dos esguemas do teatro do passado, a mel odia encontra a possibilidade de expandir-se com absoluta
liberdade, sgja no aspecto lirico, sgja no dramatico, assm como esferas equivalentes de expressao sao
atribuidas tanto as vozes quanto aos instrumentos. [...] Com Lohengrin, o tecido instrumental se aperfeicoa de
maneira notavel. Na limpida escrita musical, formam-se os nlcleos dos motivos condutores - que Wagner,
num primeiro momento, chama de Grundthemas| 7] e que s6 mais tarde serdo qualificados como Leitmotive -
conectados com 0s mais importantes momentos ideais do drama. Eixo de sua misica, o Leitmotiv na estrutura
técnica € praticamente uma célula musical de estrutura simples, embora as vezes diferenciada, ndo sujeita a
um desenvolvimento, mas apenas a uma repeticdo ou a uma deformacdo. Por outro lado, a reforma wagneriana
faz variar as caracteristicas timbricas, que se expressam, de preferéncia, através de massas sonoras em
continua mutagéo.”

Lohengrin foi a primeira Opera de Wagner encenada em Sao Paulo. Estreou por agui em 1892, cantada em
italiano no primeiro Teatro S&o Jose, que ficava na Praga Jodo Mendes, no terreno hoje ocupado pelos fundos
da Catedral da Sé. O protagonista foi o tenor veneziano Michele Mariacher. Sua Elsa foi Concetta Bordalba.
Mariacher voltou a Sao Paulo no ano seguinte para repetir o papel, dessa vez em companhia do soprano Cesira
Ferrani, a mesma que, decorridos apenas trés anos, seria a primeira Mimi na estréia absoluta de La Bohéme de
Puccini. Depois, haveria mais seis montagens da 6pera na cidade - todas no Theatro Municipal -, a Ultima
delas em 1940, e apenas a de 1923 em alemé&o. O primeiro tenor a cantar o papel de Lohengrin no TMSP,
tanto na producdo inicial da casa em 1920 quanto na temporada seguinte, foi um jovem de trinta anos, no
limiar da fama, que poucos anos depois se tornaria o cantor lirico mais importante de sua época. Chamava-se
Beniamino Gigli.

[1] Dresden, no vale do rio Elba, era entéo a capital do reino da Saxénia (Sachsen, em alem&o), um dos muitos
Estados independentes em que o atual territorio da Alemanha se dividia durante o século X1X. A época em
gue Wagner serviu como kapellmeister, o rei da Saxonia era Friedrich August |1 (1797-1854), que ocupava o
trono desde 1836.

[2] Loherangrin € aforma sincopada de Loherenc Garin, ou sgja, Garin, o lotaringio.

[3] O Tragico do Elemento da Vida na Moderna Atualidade.

[4] Literalmente “soldado da lgreja”’

[5] Uma versdo dessa narrativa foi incluida pelos irméos Wilhelm e Jacob Grimm em seu livro Deutsche
Sagen (Lendas Alemas), publicado em 1816. Em outra obra anterior, Kinder- und Hausmarchen (Contos para
criangas e para o lar), de 1812, que reunia famosos histérias infantis como Branca de Neve, Jodo e Maria,
Cinderela e Chapeuzinho Vermelho, os irmdos haviam inserido Os seis cisnes. Nesse conto, sais irmaos so
transformados em cisnes quando a madrasta lhes veste camisas mégicas. O encantamento s6 é rompido
guando a irma, apds seis anos, costura seis novas camisas que, vestidas nas aves, |hes devolvem a forma
humana. Como ela néo teve tempo de terminar a manga esgquerda da Ultima camisa, um dos irméos fica para
sempre com uma asa de cisne no lugar do braco.

[6] Weimar era entdo capital do Gréo-Ducado da Turingia (Thiringen, em aleméo), Estado que fazia fronteira
com a Saxbnia. A época da chegada de Wagner, era governado pelo grdo-duque Carl-Friedrich von
Sachsen-Weimar-Eisenach (1783-1853), filho daquele famoso Carl-August (1757-1828) que tornou Weimar
uma das cidades mais cultas da Alemanha, levando para sua corte grandes nomes das artes e da literatura,
entre os quais Johann Wolfgang von Goethe e Friedrich Schiller.

[7] Tema de fundo.



